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150 1108م 
:715101 471121 
1 لماع ع1 
1 + 1013 161150 10 لع تاععع ]1 
1 ممم مر 


ل 001 


لمطة 5ع56001 لوع111ه 12ع2200 12 ع01آ أوععع 2 35 ل0ع0251062ء عع كقط انعا عطا 01 وع10 عل 
30 1120130085 2010105 'نلاطدادك 220 لأطتهواععمن ,17[[ط لع 15 ها عنل 15 كتلط 
لتقط 2 35 ط2عء5 غ1 116 لدع أقطا كصنعء) عطا ع220 حقط كتط1' .لإللدعتاع معط 16 عمصتلامضمم 
15 320 أتاعا عغطا ما كعكاع1 (إه0ط غقطا 5ا1مكلاء لوع11لك عطا 01 أد5مطط 1199د5د1ء لعمة م155 
متطكط120ع1 ع"اتأعواعاما1 عطا 1207م 10 قملطتة طعتتوعدع1 لطا غهطا علهاد 10 15 كتلط1' .كم1اذ1ممطاععصط 
28 اأتعاناهت 10 260010128 أعع[10ا5 ع طتللدع7 عغطا 0ه أغع1000م 15 لصة عا عطا اعم كاعم 
601 5ع09ع06[6 560109 عط لط 0ع01011ع1 0112501005 عطا لء2251ت ©]) لع010 ص1 دعتترمعطا 
ا ألاعا عطا 01 أمععممه عطا 15 غقمطلالا 25 طأعند أدتزعء) عط 01 عمتلمدع1 لإ1ه01مسطعاممه 
0 10125مع26 أمععدهمه عطا عمكلمط ما مع20ع1 عطا 01 غ01 عطا ممه ,عمتلدع1 هزه ممسعاممه 
5ه 08 0ص0كا عطا علتاعتلطعة 10 طعدماممة لوعاع10! علأاووع1مء<ء عطا 01 5حطدتمقطععط عطا 


1165 01 أمعع202 عطا مه دععاء 20277 عله أجزعا عطا لاعتكمء صدء لاعتطاى 


(266©]36102© , 001011211121626101 , 1ع20ع]1 عطا , 1001م راكع )) :1433550105 
المالتخص: 


يشغل مفهوم النص حيزا كبيرا في الدراسات النقدية المعاصرة» ولمرونته وعدم استقراره وثباته وتمنعه عن الحدود» وضبطه 
ضبطا مفهومياء جعل من الاقتراب منه ومن المصطلحات التي تدور في فلكه مسألة شائكة تسم جل المحاولات النقدية 
القائمة على النص وما يحيل إليه وآليات التعامل معه. 

تسعى هذه الورقة إلى تبيان العلاقة التفاعلية القائمة بين النص ومنتجه والذات القارئة وفق نظريات القراءة المعاصرة 
محاولة للإجابة عن أسئلة تتطلبها أهداف الدراسة القراءة المعاصرة للنص وهي: ما هو مفهوم النص في القراءة المعاصرة» 
ودور الذات القارئة في تشكل المفهوم؟ بالاتكاء على آليات المنهج الوصفي التحليلي وصولا لقراءة تثري النص» وتقارب 
من مفهوم أفق التوقع. 


الكلمات ا مفتاحية: (النص-ا متئج - الذات القارئة - التفاعل - أفق التوقع) . 


34 


1 ,1 :هلظ ,6 :ملا (5158ال) طععوعدع5 ل0ع312أععم5 10 عع 3بناعمقا عأطوءم ]0 اأوصعيامل 


"54 -33" 
توطئة: 

يحتل مفهوم النص حيزاً كبيراً في الدراسات النقدية المعاصرة» ويعد أحد المفاهيم اللسانية التي أولاها البحاث اهتمامهم 
بعديد الدراسات ومنها نظرية النص وسيمياء النص ودينامية النص وغيرهاء وهو ما فتح باب التساؤل حول المفهوم 
(الحدود والوظائف) التي ما فتأت تتغير ولا تدين بحدود الثبات والاستقرار ويمكن أن نرجع ذلك إلى سببين: - 

الأول: عدم استقراره كمفهوم نقدي. 

والثاي: محاولة كل حقل من حقول المعرفة استغلاله لأهداف إجرائية منهجية (1)» ويضيف قارة مصطفى نور الدين 
فيا اخ وكا رسيي" اكردضينا يتعلق بالاختصاص الواحد الذي يقدم مفاهيم مختلفة ومتباعدة بسبب اختلاف 
المرجعيات والمنهجيات27)؛ وترتأي هذه الورقة الولوج لتلكم القراءات بالاقتراب من أهمها عربيا وغربياء ليكون المحور 
الثاني عن دور الذات القارئة في تشكل مفهوم النص» والسعي لإجابة تساؤلات مهمة عن مفهوم القراءة ومن هو 
القارئ؟ ولماذا أولت نظرية التلقي مكانة للذات القارئة في تحدد قراءة النص» ويكون المحور الثالث: عن التفاعل النصي 


وتحاوز الذات القارئة لزمنية النص» في قراءة لأفق توقع الذات القارئة في (نص العراب) محمد الماغوط. 


:2122371 , 1 غ , 21001 5110123715346 11132 211226232 011277316 لقتل قله 232311316 , (ط2 2007) تاتزوكتاط بمتتستقط] (1) 
.53 5 11لقلط235 لتتالتاء11][ غ2 1[طهتهتدع21 :210331 


(لطناتممطله أمفصله هه1تة" وتاطع تتصلة وكتصلهة متم خط ه'21 دكتاصلة" , (جم 2009/2010) هدكهأكتاحط غخمتقن , متزتل1ة تتحط(2) 
0 , 172111011 افطع 11[لة17 212005 11(:36نكا , كأاكنالآ 20تقطة' تلقخطكة , (كدعج215 212200 11 غخدتتككلمك 0طتاستطط) , 
7 5 , قطاط202 غو1طقعدع231 لقاع لله 
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المحور الأول- مفهوم النص في الدراسات النقدية المعاصرة: 


٠ 
ا‎ 


-20 النص في اللغة: النص عند ابن منظور هو " النِصُ رفَعُك الشيء نص الحديث يَنْصّهِ نصّاً: رَفَعَه وكل ما أَظهِرَ 
فقد نص وقال عمر بن دينار: ما رأيت رجلاً أَنَصَّ للحديث من الرُهري أي أرفع وأسند. ويقال : نصصت الشيء 
حركته » ومنه قول الفقهاء : نص القرآن ونص السنة أي ما دل ظاهر لفظهما عليه من الأحكام " وهنا يرى ابن 
منظور أن النص ما دل على الرفع والإظهار20, ويعرفه الخليل بن أحمد الفراهيدي بقوله :نَصّصتُ الشيء: حركته » 
ونصّصتُ الرجل استقّصيتُ مسألته عن الشيء يقال: نَصُ كل شيء : منتهاه» فالنص عند الخليل هو الرفع والتحريك 
ومنتهى الشيء7/)» ويعرف المعجم الوسيط النص بأنه: صيغة الكلام الأصلية التي وردت من المؤلف .وما لا يحتمل إلا 
معنى واحد أو لا يحتمل التأويل ومنه قولحم لا اجتهاد في النص(©2, ويعرف حديثاً أنه " المجموعة الواحدة من الملفوظات» 
أي الجمل المنفذة الخاضعة للتحليل» فالنص إذن عينه من السلوك اللساني» وهذه العينة يمكن أن تكون مكتوبة أو 
حكية"(6), 

ويعرفه الرويلي والبازعي من خلال تلقي القارئ له فقد كتب حتى يستطيع القارئ فْ كل قراءة أن يكتبه وينتجه» وهو 
يقتضي تأويلاً مستمراً ومتغيراً عند كل قراءة 7). 

- النص في الاصطلاح: تطورت كلمة نص (16©3) دلاليا في نطاق العربية بإطلاقها على الكتاب والسنة 


إجمالاً ؛ بغض النظر عن وضوح المعنى أو قطعيته» ثم تطورت أيضا بإطلاقها على كلام الفقهاء في قولهم:(نصت الفقهاء 


152 , (ج 2008 حم 1311 /ط 711 )) 210190 امسصدز 211201 تاطه' الدع طاطا منتكلتاحط مله 7:20تقطتامط , تتاجخسهمط ماج (3) 
.5 5 , 3 [, 0231 :2112331 , (2102077 لقطقة 10لقطعا :طا) , 1 ) , طلمتدعلة 

101 طنأنك1[[ة 03 :تاقاط , 1 ] , طاتتدع21 طدأكا , زم 2003 حجم 756 / 1ط 170) ل2تططة' صتط اتلمطكلله , متل تطوعد11ج (4) 
8 4,5[., 

.6 ؟ , 1 [ , 21115130134 2110:313624 اتاطاطة)15؟ , 1 ) , )2115251 تتدزّع21123 , (20 2001) مكتلةتامط دعم دز (5) 
(طهكتككلنال غقلدى) , 7إ26ع21 كلقله 1 طمغه 1720112 212251 متتتطكدم , (2016-20170) 0دمتقطتهم , كتلوط6 (6) 
6. 5 , طا٠ط‏ صاطا 20تقطة' متفختطة 17 مدأدع تمطة ل 

3 , 216213111 21612021111 2120577-21571311227 21222010 1للدل , (جط 2002) 0م53 , لالعاجةط721 : نه زتطط , مطل تسحختصلة (7) 
١ 4‏ , (0.) , '2133:03 نتهة310 , 
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على كذا) ومن ثم شاع إطلاق كلمة (نص) ف أوائل القرن التاسع عشر ومستهل القرن العشرين على نص الشاعر وغيره 
من النصوصء» ودخلت العربية مفاهيم مختلفة للنص مرتبطة بتلك الاتحاهات» ففي الوقت الذي يعرف النص أنه " وحدة 
كلامية مكونة من جملة فأكثر » تحقيقاً وتقديراً منطوقة » أو مكتوبة , لها بداية ونحاية تتجدد بما وتتداخل مع منتجها 
ولغتها في علاقة عضوية ثابتة وهي تتجه إلى مخاطب معين أو مفترض » ويمكن أن تصاحب تلك الوحدة الكلامية 
بعض الإشارات السيميائية غير اللغوية التي قد تؤثر فيها (2» نرى عبد الملك مرتاض يرفض أن يحدد النص بمفهوم الجملة 
ولا بمفهوم الفقرة التي هي وحدة كبرى مجموع الجمل »فقد يتصادف أن يكون جملة واحدة من الكلام نصاً قائماً بذاته 
مستقلاً بنفسه(”»4 والنص عند مرتاض ذو وجود شرعي مستقل عن مؤلفه إلى حد بعيد على الرغم من أنه ينتمي إليه 
»فالنص الأدبي بالقياس إلى مبدعه يشبه النطفة التي تقذف في الرحم فينشأ عنها وجود بيولوجي ولكن الوليد على 
شرعيته البيولوجية والورائية لا يحمل بالضرورة كل خصائص أبيه النفسية والجسدية والفكرية("1). 

ويمكن أن نعزو عدم التوافق على مفهوم محدد للنص لاختلاف رؤية الاتحاهات النقدية المعاصرة لثلاثية المنتج النص 
المتلقي ففي الوقت التي رأت المناهج النقدية الكلاسيكية أن النص بنية مغلقة منتهية لما بداية ونحاية عزل الشكلانيون 
الروس والبنيوية النص عن سياقه الاجتماعي والنفسي والتاريخي ونادت بميلاد علم جديد أسمته (الشعرية) وموضوع هذا 
العلم كما يقول رومان ياكبسون " ليس هو الأدب وإنما الأدبية» أي ما يجعل عمل ما عملا أدبي"(11). 

وقد فسرت بشرى موسى ذلك بقولما " بدت المناهج في حركتها حول النص وكأنما تستدرك بعضها بعضاً في حركة 


لولبية مكوكية لا تتوقف فما وقعت فيه المناهج السياقية من إمعان النظر في خارج النص » جاءت المناهج الداخلية ولا 


تسق 2020ء , عطنه[ة غ2 1تزمط , ”مأطهعمدع21 أقطهككةتتططلة 11 212352 متتتط قط , (مم 2012) كنكلهمط , م:5تل1 طتلدد (8) 
5 111/23:86لة7 غ124مة15لله 1نتكقط 11مةغ211:2 2022 ]اتتلطلة لقطعطقة , 

4 5ر,للطة5 عذزتقطط , "27 أطمموع01 أخهصة :5د لتاطلة 1 وكفطله مسسط كحم ,كستتهممط , متونل1ج طتلدد (9) 

١ 7.‏ , 1424 2020ع , (لطة وطلة 21024() , ((كطلة أمتتدجه0 1)) , .0) علتلمطلة لطادء , ممتتتصطر 10) 

5 , أة1عتططتة[31 غدع 211021 01150 :21[2223/11 , 27/8 37052 طتصط 1طل1'2د كفطل , زج 1993) )11) 
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سيما البنيوية بتصحيحه في مقاربة للنص تقصي الخارج بضروبه المتنوعة نابذة المؤلف » ومتلقي النص ومن ثم حدثت 
الناقلة الأوسع التي حاولت إحكام الطوق حول بنية النص بذاتية المتلقي(2!)» وهنا أصبحت دائرة العمل الفني تشع من 
خلال المتلقي وتولد مقاربة جديدة في خريطة النقد الأدبي الحديث تبدأ به وتظهر من خلال هذه المقاربة علاقة حوارية 
مع النص متأثرة بحوارية العصر المعرفية(13). 
المحور الثاي- دور الذات القارئة في تشّكُل مفهوم النص: 

شهدت الدراسات النقدية المعاصرة تغيراً في زاوية الرؤية لأبوية النص وسطوته مفسحة مجالاً واسعاً لدور المتلقي كسلطة 
تمنح النص دهومته بإعادة تحدده مع كل عملية قراءة » ولعل أولى تلك الإشارات لإعلاء سطوة المتلقي على النص في 
مقابل خفوت صوت المنتج كانت بعبارة (موت المؤلف) التي أطلقها رولان بارت في درسه البنيوي» فالمنتج أصبح خارج 
دائرة الاهتمام والبديل عنه الاهتمام بالنص والكتابة وحسب بارت فإن المؤلف لا يعدو كونه أنا من ورق» ويمكن أن 
نعد تلك الإشارات عن إقصاء المنتج ( المؤلف ) أحد روافد نظرية التلقي التي ولدت لاحقا مع مدرسة 
كونستانس ©©001156211)الألمانية المتمثلة في أبرز أعلامها هانز روبرت ياوس» وفولفجانج آيزر التي أعلت صوت 
المتلقي وبسطت سطوته على النص لملء فراغ متخيل يتمم معنى النص وهو ما جعل من القارئ إحدى ركائز فهم النص 


وتفسيره وإحياؤه بتجدد قراءته(!). 


7 :تاقاط - '2133:02 21028 . 13262151034 05111' 2143120177 2372315134 ., (22 2001) 2هكقطكتاط , 2211532 (12) 
, تالطهتتوع21 ناكد وخ طاله 

5, 316336111 2162031111 310311237 , (د.ك) , 1 غ , 230131 تكتذكله طامختطكللة لتلطة , رمم 1993) 10ع52 , صتاوه؟ (13) 

5 , 6021 031 :'215(02 310331 , 3 ] , (طتلدع21 20طع2صاط :ا) , 512 [اتلطاتاكلة كدتهل , (جم 1993) مقلان , غدمتد6 ( 14) 
.5 ,121-1994108 ,1211 ,2120311 "3ط لاله 20221102 , (لإطمه جع تتنطلطتاحط :1ا) ,177352023:023 220110 ,0351 هقانا .86 
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1- مفهوم القراءة: 

شغلت القراءة بآلياتما والقارئ اهتمام الكثير من الدراسات النقدية المعاصرة " كالدراسات المبكرة لفرجينيا وولف عن 
القارئ العادي ودراسات الاتحاه المعروف بنقد استجابة القارئ ودراسات الاتحاه البنيوي الذي أهتم بعملية القراءة 
ولاسيما (تودوروف ورولان بارت) ودراسات السيمولوجيين ولا سيما أمبرتوايكو (15). 

فالقراءة في استعمالما العادي خطية من جهة اهتمامها بفك ألغاز الصيغة الخطية للمكتوب» وعمودية من جهة اختراقها 
لأفق المنطق الخطي, نحو منطق عمودي يقصد فيه إلى إدراك الدلالات المنطوية والمتوارية في ثنايا الممكتوب120)؛ ويذهب 
علي حرب إلى أن شرط القراءة وعلة وجودها أن تختلف عن النص الذي نقرأه وأن تكتشف فيه مالا يكتشفه بذاته أو 
مالم ينكشف فيه من قبل» وأن القراءة التي تقول ما يريد المؤلف قوله» فلا مبرر لما أصلا لأن الأصل أولى منهاء والقراءة 


عند حرب هى: - 


- قراءة تلغى النص. 


ولا تعد القراءة قراءة إلا إذا كانت فاعلة ومنتجة (17)) وتعنى القراءة هنا -في السيميائيات الأدبية -تشغيل مجموعة من 
عمليات التحليل وتطبيقها على نص مُعطىء وتقدم هذه القراءة نفسها كإنتاج مقابل للوصف أو الشرح الكلاسيكي 


للنص الأدبيء إتما قراءة لاستقبال النص» أي للعمليات التي تؤبسنه كنض فين النضوط 0197 


5 , 53610 103116 , 17262651024 15111" 2112120157 22221126 , 5115531532 , 7522تططاز15) 

5 , طتاككهم عانتهم (16) 

هكلتاكله010 غ713اطأطقطط :'2153:02 210331 , "173111012 21011234 2120 215 , زج 1993) 20 لمتقطتتطط ل كتتتستقط (17) 
515 

.0 5 , 216213111 21612031111 21122311237 :"215:03 210231 - ]10/ا63 , 1 ] , 21235 22011011 , (جم 1995) تلدع , ماتقط (18) 
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وقد قسم ريفاتير القراءة إلى: قراءة استكشافية لا تتجاوز حدود المحاكاة حيث يتم فهم المعنى وتعتمد هذه القراءة على 
الكفاءة الأدبية. وقراءة استرجاعية وهي قراءة تأويلية ”1 الأثر النهائي لهذه القراءة هو اجتلاء وحدة الدلالة الكامنة 
في النص ويذهب محمد عبد المطلب متكثاً على تعريف بول هيرنادي أن القراء الصحيحة صحتها تكون رهينة تحركها 
في ثلاث خطوات:- 
- القراءة التاريخية. 
- القراءة الاسترجاعية التفسيرية. 
- القراءة الجمالية. 
وكل قراءة هي امتداد للقراءة التالية لما ومجرد حصر القراءة في البنية النصية وحدها يؤدي إلى إغلاق النص كما هو عند 


وتأقٍ نظرية التلقي بممثليها هانز روبير ياوس 21155.1605©1]6.112125لا وولف غانغ آيزر 
11.785 بالتوازي مع البنيوية وتتجاوزها وما سبقها من نظريات حين تعيد بناء الأدب بجعل القارئ 
(متلقي النص) ركيزة العمل الأدبي» وأن عملية القراءة هي فعل خلاقء أن القارئ وهو يقرأ يخترق ويتجاوز ذاته نفسها 


مكللما يحاون المكتوته أمامة 217 


3 5 , 1-201312] , اتتطعةطلد :1325 , 323111 12115362602 , 220012602 تمتطد مم2 , طتاوأتتطلة 20متقطتسحمر 19) 
7 5,-131 ,633/1011 -21311ة21 21202111 2110211237 ,2151261121 لتتطة2231 ,22211219940 متذكقط نمعله لح طله]1 

85. 5 , 5310 22311 , 212021 20115] , 20تقطتاحط , 70تتكتتصتقط (20) 

, تأطكوع1ة كتوتتقطلة غهله زقصط , ((ولطعطله كمصلة"؟ طتاكتمطله تاكفملة , (جم 2004) 20ممقطتحمم , طماغتممصله لطدء (21) 
8 2221132 تتطقطاد , طدكوع21 2غ للد مقطتاتة :وطخصصل 
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والقراءة عند آيزر شرط مسبق ضروري لجميع عمليات التأويل الأدبي وكون القراءة عنده هي عمليات تأويل فهي 
عملية تواصل بين النص والقارئ وهي تفاعل دينامي بين النص والقارئ2). 

2- القراءة والقارئ في ظل نظرية التلقي : 

انطلقت نظرية التلقي من أساس فلسفي ديني يعرف باسم الحرمنيوطيقا أو التأويل مصطلح ليس بالجديد وهو يعني " 
أن يؤول المرء» أو ترجم للغته الخاصة أمراً ليستوضحه. ويجعله قابلاً للفهم ويصوغه في تعبير» والإله (11©1122©5) في 
الأساطير اليونانية يقوم بتأويل رسائل الآلهة للبشرء ويرجع الفضل إلى (فريدريش شيلر) في نقل المصطلح من دائرة 
الاستخدام اللاهوق والديني؛ ليكون (علما) أو (فنا) لعملية الفهم وشروطها في تحليل النصوص(23. 

كما تعود الأصول المعرفية لحذه النظرية إلى الفلسفة الظاهراتية المعاصرة (الفينومولوجيا) مع أبرز أعلامها / أدموند 
هوسرل 111155611.15 ورومان أنغاردن 5250611.16 :11 التي استندت ألا وجود للظاهرة خارج حدود الوعي بما 
أي لا سبيل إلى الإدراك والتصور الموضوعي خارج نطاق الذات المدركة 02 ومن أبرز مفاهيم الظاهراتية المؤثرة في 


جمالية التلقي مفهوم التعالي والقصدية: 


-- فالتعالي عند هوسرل: أن المعنى الموضوعي ينشأ بعد أن تكون الظاهرة معنى محضاً في الشعور» أي بعد الارتداد 


ع 


من عالم المحسوسات الخارجية المادية إلى عالم الشعور الداخلي الخالص(25), أي أن المعنى يستند على الفهم الفردي» 


وحين طبق انغاردن مفهوم التعالي على العمل 5 أكد أن التعالى ينطوي على بنيتين: ثابتة: ويسميها نمطية وهي 


:1 , 1 , 111011296 أماغطة][2 غهلإماط1[ه طتطط تاتتعقط215 72102511 طاأمقحطةن31 , (جم 2000) غ393 تلدع , متقطذككة '(22) 
02 5 , ع17/21]3521 تتطمهص ]11 غ202452طالة هل :"217:03 

"171 2123798 103251111216 :ل طقططل , طافتتدع21 120 212351 2150521 , (ج 2013) 20ممتقطتاطط , علدعة طتتطلة (23) 
5 , طهاك!!1 

4 5 .53610 103116 , 126261036 11ا5ت" 2162120177 222315124 , 1553133اط , 2011538 (24) 

12021121 1155 للطكلة 03 :020طع5 , 21:511 شاع 20525/157[12 تكله , رمد 1991) عه لقحصدد , 20لمتمطتاحم (25) 
3 5 , ألهمطتدع21 
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أساس الفهم؛ ومتغيرة: وهي تشكل الأساس الأسلوبي للعمل الأدبي, فالمعنى عنده هو حصيلة التفاعل بين بنية العمل 
الأدبي وفعل الفهم (6©. 
0 القصدية: أو الشعور وهو يعني " أن المعنى يتكون من خلال الفهم الذات والشعور القصدي الآن بإزائه وقد 
غدا مفهوم القصدية فيما بعد المفهوم المركزي لما يعرف بمقاربة (التفاعل الأدبي) في اتحاه جمالية التلقي 27)» ينطلق آيزر 
من رؤيته للقراءة بأن للأدب قطبين: 
الأول: فني هو النص الذي أنتجه الكاتب. 
الثاي: جمالي هو نتاج عملية تلقي الذات القارئة للنص. 
وهذا يعني أن الإنتاج الأدبي لا يتطابق مع النص الأصلي ولا مع القراءة » وإنما هو الأثر الذي يحدث نتيجة تفاعل 
القارئ مع ما يقرأه(2©, والأثر هو فعل التحاور بين النص والمتلقي(الذات القارئة) الذي أشار إليه ياوس بأنه حالة 
الانتقال من حالة الإمكان إلى الانحياز » فلا وجود لمعنى جاهز أو تمائي للنصء وإنما هو يتوالد معناه من التفاعل بين 
النص والذات القارئة » وبين بنيته وخبرات الذات المتراكمة » وبذلك يكون ياوس قد عمل على نقل الاهتمام من ثنائية 
الكاتب / النص إلى جدلية النص/ القارئ777)» ويعد القارئ . وبناء المعنى .وأفق الانتظار أهم ركائز نظرية التلقي:- 
-- القارئ هو من بمنح النصوص دومتها وحيويتها وهو محور تدور حوله العملية الأدبية في تلقي النص. 
 0-‏ بناء المعنى هو إسهام الذات القارئة في ملء فجوات وبياضات النص» فالنص حسب أيكو ما هو إلا نسيج 
من فضاءات. 
5 , 5910 1022116 , 172621501024 11ا5نا' 321621201 22235124 , 511553133 , 2011538 (26) 
59810 102116 , 1:2626501024 115111" 21631201 232235131 , 511513138 , 1011538 ( 27) 
1أط0ه'21 102200له منتلله وتام , 2110379 غه تلمكلطك ناه غه'12ن21 561“ , (مم 22/7/1998) 20متقطتاطط , تتاممستتقط]1 (28) 
5 , ع111تةة21(7 أدع طقل :له 


. 1972155 ]111111 خطقط لطاع 216312017 22231136 11 01135316 .21631301 غ3202113قزَ . (جط 2002) تمد , اأعحسركل" (29) 
5 , 111202126 122ع21'2 115 زفتطلة :أتطةن21 , 1171 لله ن112دتاكة11 
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أفق توقع القارئ: يتفق أعلام النظرية على أن أفق توقع القارئ هو محور أساسء فالمرجو من قراءة النص هو 
ما الذي يتوقعه القارئ؟ وهو بمثابة حجر الزاوية في نظرية ياوس التي استهدفت تحديد تاريخ الأدبء الذي لم يكن 
يستند إلى الوقائع الأدبية نفسها بقدر ما كان يستند إلى ما تكون حوطا من آراءء أو أحكام لدى الأجيال المتعاقبة» 
وهي أحكام قد تكون ناتحة عن المتلقي للعمل الأدبي بما يشبه التوارث خلف عن سلفء وما قيل عنه بأفكار وتفسيرات 
متشعبة » لذلك فتاريخ الأدب حسب ياوس هو في الأغلب تاريخ لتلك التلقيات أو أفق انتظار كما يسميها المتكونة 
وليس تاريكًا للنصوص الأدبية بحد ذاتها(00, ويتشكل أفق الانتظار أو ( التوقعات ) عند ياوس من ثلاث عناصر 
أساسنية 2ب 
- المعايير المعهودة: أو جماليات الجنس الأدبي الذائعة بمعنى الضوابط التي تحددها الخبرة السابقة» والتي اكتسبها 
الجمهور عن الجنس الأدبي الذي ينتمي إليه العمل. 
ٍِ العلاقات الضمنية بالأعمال الأدبية: التي تتناول البيئة التاريخية والأدبية في أشكال وموضوعات الأعمال 
السابقة الني يفترض اطلاع جمهور القراء عليها. 
5 التعارض بين الخيالمي والواقع: أي بين الوظيفة الجمالية للغة ووظيفتها العملية ما يسمح للقارئ بإمكانية إدراك 
العمل الجديد في ضوء أفقه الأدبي الضيق » كما يمكنه ذلك في ضوء أفقه الأوسع الذي تمنحه إياه خبرة الحياة ».حيث 
يتوجب على القارئ إدراك الفرق القائم بين التجربة الواقعية والتجريب النصي » بين اللغة الشعرية واللغة العملية ..وعلى 


هذا تتم عملية بناء المعنى وإنتاجه داخل أفق التوقعات من خلال التفاعل القائم بين تاريخ الأدب والخبرة الجمالية التي 


1171 721257/3113[91 , 13555( 111111 طق لطاع 213120177 222311216 11 0113524 .21631201 أقتلمطقرز , تمد , اتعهصطد5 1" (30) 
6 5 , 5310 103116 , 
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يكسبها القارئ(!7)» وقد جمع ياوس بين مفهوم ( الأفق) عند غادامير 20211111161 ومن مفهوم (خيبة الانتظار) 
عند كارل بوبر:1© 16.211.108 المطبقين في فلسفة العلوم والتاريخ بحيث قارب بين كليهما لمفهوم أفق توقع القارئ ) 
وتلقيه في فهم الأدب وتاريخه. 
3- مفهوم (القارئ الضمني :1514201 1160م112 1116 ) عند آيزر: 
أبتدع آيزر مفهوم ( القارئ الضمني 1312061 11211160 ©1112 ) وميز بينه والقراء الآخرين الذين حددتمم القراءات 
البنيوية والأسلوبية النِي سبقته كالقارئ المثالي » والقارئ المعاصرء والقارئ الجامع » والقارئ المخبر » والقارئ المستهدف 
(2, يتبنى آيزر مفهوم القارئ الضمني ليشير به إلى المتلقي [الذالة: القارية) لاترووقيا شكها كيانيا مدريها داهل 
النص» ولكن بوصفه دوراً مكتوباً ف كل نص ويستطيع كل قارئ أن يتحمله بصورة انتقائية وجزئية وشرطية(03)» ويذكر 
يزر نوعين من القراء (حقيقي و افتراضي) نتعرف على الحقيقي من خلال تفاعله وردود أفعاله على النص » أما 
الافتراضي فنعرفه من خلال إسقاط فهمنا للنص عليه » ويمكن تحديد ثلاثة نماذج من القراء :- 
- قارئ حقيقي تاريخي مستخلص من الوثائق الموجودة. 
- قارئ افتراضي مكون من المعرفة الاجتماعية والتاريخية للفترة المعينة 


-0 > قارئ افتراضي مستنبط من دور القارئ المرسوم في النص(4©. 


057) , (كوعططلة غ2 1أكةأتاطة صسدغه[د15 2141 5 11ط21'50 نإنوة21]21 غ21طعتهح؟ , (ج 2000/2001) كهصنة , غماء(31) 
, 7731111826 2123021 غ1153نكا , 31[2233/11 32016216[ , 0/ق13ناط 0تلمتقطلة 2021ء :كمتتطكة , (2130 :17202035 200 طلهة 11 
.0 5 , 1أطهتتدع21 172150 أقطاع 211 1512 

, 53610 103116 , 126261036 5111نت" 2162120177 23231124 , 211513133 , 1011538( 32) 

0 :1]) , 2112118124 11122 215111122131 للقطط '210352 21501334 2201011 , (جد 1999) .5 .مطنؤز خمكاطصتة (33) 
.5 , 1116303134 122ع31'2 022[115لد :(0.22) , (ملفط 211ع17:2 , متتخقط 


:5 , (لطةكتلططنا 0ط :نا) , 21225506 131021134 2223113632 :310155336 توعد , (1995) لاع صطقطع ]17 , متحدتزه (34) 
.22 5 , لتطةطتاطلة غلوطة 10121 
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ويرى آيزر في عرضه لقارئه الضمني أنه من البديهي أن أي نظرية تمتم بالنصوص الأدبية لا يمكنها أن تتقدم بدون إدخال 
القارئ الذي بدأ الآن وقد ترقى إلى مستوى الإطار المرجعي الجديد كلما وقعت إمكانية النص السيميائية والتداولية 
تحت الفحص الدقيق (65, 
ويمكننا إدراك أن لا وجود حقيقي لقارئ آيزر الضمني " فهو يحسد مجموع التوجهات الداخلية لنص التخيل» لكي 
يتيح لهذا الأخير أن يُتلقى وتبعا لذلك فإن القارئ الضمني ليس معروفاً في جوهر اختباري» بل هو مسجل في النص 
بذاته ©©, 
2-1 مواقع اللاتحديد (2ع11ع1556عط[)مصحصندء طهنا) : 
يرى آيزر أن الفراغات والبياضات داخل النص والتي تعيق استمرارية القراءة تترك عمدا ليملأها القارئ بمواقع اللاتحديد 
ذلك أن النصوص الأدبية مملؤة بالانحرافات والتحولات غير المتوقعة » وأيضا بإحباط لتلك التوقعات» وهو ما يسمح 
للقارئ بإظهار قدراته الخاصة لملء الفراغات77©, ولأن عملية فهم النص لا تتم دفعة واحدة» بل من خلال انفتاحه 
تدريجيا أمام القارئ» إذ يمحى شيئا فشيئا ذلك الانفصال بين الذات والموضوع حيث ثل القارئخ نقطة لرؤية متحركة 
داخل بنية النص ويمكنه ذلك من تحقيق حضوره الإيجابي بإدراكه للمواقف والتأويلات المتعددة للموضوع الواحد!8©, 
ويتجلى تفاعل الذات القارئة مع النص في تأثيث الفراغات وهو ما أطلق عليه آيزر (الفراغ الباني) وهو : فراغ يدعو 
القارئ لملأه والانتفاء وهو حالة حث القارئ للتفكير والبحث عن العناصر الغائبة و افتراض المعنى » فالقراءة عند آيزر 


هي فعل له دعومته . 


9 5 , طاككهم (35) 

213521 قط11235]! وتتتتتط215 :021 :032ققء , 1 , 2162120177 21122111124 1[تاكنا"21 , (1997) لدع لتتجقط , كتمقط] (36) 
163 5, 

4 61111113 103[2134 ,211031318 '21 21212033 136ة22 نا 21531251324 غ17:2ه'1ة" (م 2010) ,مقكهد , أقتلدء ,(37) 
2,5 ,51211301 1112201 لمخدء201ة[ , لطتطهلة:11 غ2 1طفتوع 1د 

5310 عا زتقطط ,”هه تممسله'21 نإنوه 211 اأمتمد هسنا 2151121326 غدنزله'له بحقدد , أمتلدء(38) 
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2- المسافة الجمالية عند ياوس:(©©1(156211 ©85)16110]11) 

لقد عد ياوس (20115[)مفهوم المسافة الجمالية من بين أهم الأدوات الإجرائية المعتمدة في نظريته» ويعني به ذلك 
البعد القائم بين ظهور الأثر الأدبي نفسه وأفق انتظاره» حيث يمكن الحصول على هذه المسافة من خلال استبيان 
رد ود أفعال القراء على الأثرء أي من خلال الأحكام النقدية المطلقة عليها, لا ينفصل مفهوم المسافة الجمالية عن 
مفهوم التوقع حيث عبر عنها ياوس بتغير الأفق أو بناء الأفق الجديد» والمشكل باكتساب القارئ لوعي جديدء ذلك 
أنه العمل الأدبي الراقي عنده هو الذي لا يرضي آفاق توقعاته» ولا يلبي رغبات قرائه المعاصرين بل يسير في الممانعة 
والأنتهاك لاسبجابة القارعع الرتيبة» فيخترق معاييرة الفنية ويعارضها 69 


احور النالث- التفاعل النصي وتجاوز الذات القارئة لزمنية النص: 


يعد ( أفق الانتظار أو التوقع (ع10'2666126 110112011) أهم مفاهيم نظرية التلقي الإجرائية فمن خلاله يمكن 
قياس دور القارئ وتحربته في فهم العمل الأدبي وتطوره » فهو يمثل الافتراض الذي يبدأ منه المتلقي متكثاً على تحاربه 
الماضية » كون كل قراءة هي تالية لقراءة سابقة لحاء فالجمهور القارئ مهيئا من قبل من مرجعيات تاريخية وثقافية 
واجتماعية يعيشها في حياته اليومية» فيتحمل المتلقي توقعا يجعله في حالة انفعال وإقبال على العمل الأدبي» مما يجعل 
هذا التوقع ينتهي إلى مصير لا يتحدد إلا بتفاعل القارئ والنص وبداية عملية القراءة9/). وإذاكان المفهوم العام (لأفق 


التوقع) يتجلى في التهيؤ القبلي (المسبق) للقارئ» أو ما يجيء به من توقعات» وميول واعتقادات في إطار المرجعيات 


.6 5 , طأدكهم عازتتهمط ,(39) 
1 ه2معفمطلة 'قصتط غمتلة8 مدعكصنتهة21 ونكن غه1زتنادمتاكة , (ج 2010) مسكلقط , ولقلطعتاطهة : غممقكهط , 237:0 (40) 
5 , غ0218'0 2126(همم , #ونؤواط غهل1كهن 
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الفكرية والفنية التي يلم بماء ذلك أن كل عمل أدبي جديد يدعوه إلى استحضار جملة من الأعمال السابقة من نفس 
الجنس لتهيقته ذهنياً ونفسياً لاستقباله» ما :يأخذ به إلى خلق توقعات معيئة (41), 

فالقارئ حين يقرأ (سأخون وطني - هذيان في الرعب والحرية) 2)؛ يصطدم بعدم توافقه وما يحمله من دلالات 
مغايرة (للوطن - الوفاء وامحبة والأمان)» الماغوط هنا يقدم العنوان كصيد كونه" علامة لغوية تعلو النص لتسمه؛ وتحدده 
وتغري القارعع بقراوئه'(4)43 والعناوين: تسب بارت : غيارة عن أنظمة دلالية سيميائية تحمل ف طياتا قيما أخلاقية 
واجتماعية وأيديولوجية )4 وهي مجموعة من الدلائل اللسانية يمكنها أن تثّبت في بداية النص من أجل تعيينه أو 


الإشارة إلى مضمونه الجمالي من أجل جذب الجمهور المقصود (45) 


وإذا كان العنوان هو أولى عتبات النص ومفتاح دلالاته فإن عملية قراءة النص بدءاً من عنوانه لا تتم بعيدا عن سياقاتما 
الاجتماعية والثقافية والتاريخية » فالعنوان يعمل على الحفاظ على اهتمام القارئ عن طريق تأمين كمية كافية من الإعلام 
؛ فإن نوعية الاتصال » وجنسية العمل » سوف يعملان على تفكيك الكمية الإعلامية هذه » وتحويلها إلى عناصر 
تفاعلات نصية أو متعاليات نصية ( 11325663266113116' ) تخترق المستوى السطحي لتبني نصية العنوان في 
العمق/9 أويتمثل أفق توقع القارئ في إجابته عن عدد من الأسئلة عن بواعث النصء؛ ومقاصده؛ وظرف ميلاده, 


إجاباتما تدفعه لتحريك النص ومنحه دينامية لا تنتهى بقراءة أولى : 


غ21 رقم , (ولتكةئز خط[ طؤثاإطمتطذ كمقغصدءا 2524ل مم لسع :(3و212غ21 غهنتلهمطز , (0.6) لاسمتمطتامم , مسختطسطتط (41) 
5 , 113 ع , 313581 151111 , 2111011 هتمع 

تقل , 4 ] , 2161121 1235 , 1721111117724 جأع11[ة 11 1220132 تلاتنطتقكة:11 تتتطكلة'52 , (جط 2004) 1211121120 , ختتطع خططاج (42) 
؟ , (0.12) تتامف طلهة17 111303134 02022طلد 

اتطقطلنا غوطمطمسطلة عللتا غهتؤه117ت؟ , (م2017-2018) '2إمانوة- تفصقط , غمتخوطدء , مهه1ل2م , محم جدعلة (43) 
, تللتطتاطة صتط تتطهتدع21 امعتصةز , تتطممدعله 7215026 تتطمعدع1ة أقطع !له تدكتن , (222(561 غه كلق طلنحم) , ««طنهة215 
5. 5 , 21253201 0112" 

, 1315طكللة21 12]6تاطكطقح2 , (20.ل) , 1 , 215177920131926 221162[3322 , (22 2010) 1203531 , تتقسستطك'1ج (44) 
6 5, 1251111111 0تنالتات111 غه1طه 213 

.26 5 , 53610 102116 , 31517/10123157 221162312 , (ج2 2010) 123:521 , تقمطتطة'31 (45 ) 

5 , اكتتتتتط315 031 :(0.10) , 512261136 1271112755:3126 11 , (جم 1996 ) 20تتقطتامط , طملنفحصلة لطدء(46) 
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(سأخون وطني) يحيل عنوان الماغوط الشامل وعناوينه الجزئية إلى عالمه بيسر» فيبدو مؤشر التوقع نحو الخيانة هو ما 
يقود القارئ لفهم أعمق للمعنى (السين) تشي بأن الفعل لم يتم بعد» وأن الكاتب يرسل إشارة للمتلقي لاستنفار ذاكرته» 
فالعنوان هو أول اتصال نوعي بين المرسل (الكاتب) والمرسل إليه (المتلقي) ومن هنا على المتلقي أن يقرأ العنوان من 
200 
3 المستوى الأول: مستوى يُنظر فيه إلى العنوان بوصفه بنية مستقلة للها اشتغالها الدلاللي الخاص. 
- المستوى الثابي: مستوى تتخطى فيه الإنتاجية الدلالة بمذه البنية حدودها متجهة إلى العمل ومشتبكة مع 
دلائيلية دافعة ومحفزة إنتاجيتها الخاصة بما(77)» ويرى ياوس أن الأثر الأدبي يتجه إلى قارئ مدرك تعٌود على التعامل مع 
الآثار الجمالية» وتكيف مع التقاليد التعبيرية فيهاء فكان أفق الانتظار عنده يتجسم في تلك العلامات والدعوات؛ 
والإشارات التي تفترض استعدادا مسبقا لدى الجمهور لتلقي الأثر (8). 

(سأخون وطني) يواجه القارئ العنوان بأفقه الخاص وما يحمله من صورة نمطية للخائن» وفعل الخيانة وهو يعيد 

تأثيث النص بملء فراغاته التي تقصدها الكاتب» لخلق حوارية بين القارئْ من جهة » والبياضات امحتملة من جهة 
أخرى» فمنذ تشكل النصء وبدء رحلة البحث عن اكتماله كان القارئ هو المرفأ الذي يمنح النص حيويته وديناميته 
اللامائية » الماغوط حين خصص الخيانة للوطن - وهو الفعل الغير متوقع والغير المقبول في معجم المتلقي وثقافته 
الاجتماعية والتاريخية والأخلاقية - أراد أن يخلق حالة توتر في فهم المتلقي بإضافة (ي)» ليواجه المتلقي قصدية الكاتب 
لفعله وهوماً يغاير أفق توقعاته» عن الكاتب الحامل لقضايا الوطن . 
أقتسكنصلة غهنزتإقط21 :(مصل) , ستطله'له لمكنانة 21 :زلا تتصطزكلا موالتستاعلة , (مم 1998) تعلق لمسقطتام , كمعد زلة (47) 


5 5 , طة)ك]!11! غدمتدعله 
5 ,5310 عازتقطط ,'(2غه تممسله'21 2161217 أمتتدحهصنا 21511201326 غدنزله'له بحقدد , أمتلدء(48) 
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فإذا كانت حيوية النص وديناميته تتم موازاة مع تغير زمني» فإن الفضاءات تستدعي قارئ قادر على خوض 
صراع البحث عن الدلالات اللامتناهية للنص» وبفهم يضمن تأويلات مفتوحة لا تنتهي أيضاء يفتح العنوان الشامل 
لكتاب الماغوط الباب لقراءة نصوص تجمعت تحت دلالته سأختار منها نص (العرّاف), حيث تتلقى الذات القارئة 
النص باستحضار صورة العرّاف في الثقافة الجمعية (المتنبئ بالمستقبل المجهول) (المنجم بالغيب) ولكن هل هو ذاته من 
تصدر النص؟ 
نحن إزاء عنوان لا يحدث توتر في فهم المتلقي كما فعل عنوان الكتاب» ولا يثير تساؤلات تعيد ترتيب أفق توقعات 
المتلقي إذا هل يتوقف إنتاج دلالة النص من عتبته الأولى؟ الماغوط يجيد بث الإشارات ليتعالى توتر المتلقي وقلقه تحاه 
النص» ولا يتوقف عن دعوة المتلقي لملء الفعتاوات 'فحين يقول مسافلة ما هذا؟ الدهشة في السؤال تأي بصوت 
الكاتب» وتأق بصوت العراف» وتأقٍ بصوت المتلقي حين يقرأها فأي صوت هو باث السؤال؟ 
يدخل القارئ في صراع الفهم الذي دفعه إليه السؤال ما هذا؟ فإذا كان العراف العنوان إشارة لتماهي الكاتب مع 
المتنبع للآني» فإن السؤال يشي بعجز العراف أمام شيء ما يحدث! 
وهو ما يضع القارئ (المتلقي) للنص أمام ضجيج الأسئلة» ويحفز أفق توقعه لملء بياضات متخيلة في النص بعد أن 
تتحرك مشاهد الصورة التي أثارت دهشة الكاتب العراف ما هذا؟ 
أمة بكاملها تحل الكلمات المتقاطعة 
وتتابع المباريات الرياضية, أو تمنيلية السهرة, 
والبنادق الإسرائيلية مصوبة إلى جبينها 
وأرضها وكرامتها وبترولها. 
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الصورة كاملة عن لامبالاة الأمة» وغيبوبتها عما يحدث, دور القارئ هنا هو تأثيث الفضاءات بإضافة صور أخرى 
لحالة التراخي الذي تعيشه الأمة والبنادق الإسرائيلية موجه إلى جبينهاء فإذ ما صنف القارئ كاتب النص للتوجه الثوربي 
الرافض وهو ما خزنته الذاكرة» فإننا إزاء نص يثير قلق متلقيه عند تخيله للمشهد متكاملا ومن خلفه كاتبا مستسلما 
متجها لفعل الخيانة» وهو ما يدفع قلق القارئ لإعادة رسم أفق توقعه بقراءة أخرى للنص» فكما يشير أيكو أن النص 
" نسيج فضاءات بيضاء ينبغي ملؤهاء إنه عبارة عن آلة كسولة أو مقتصدة ذات طابع اختزالي يحيا بما يقدمه القارئ 
من قراءات» ودلالات وما يله من فضاءات بيضاء09), 
كيف أوقظها من سباتًا؟ 
وأقنعها بأن حلم إسرائيل أطول من حدودها بكثير 
وان ظهورها أمام الرأي العام العالمي بمذا المظهر الفاتيكان المسالم 
لا يعني أن جنوب لبنان هو فهاية المطاف؟ 
لا يتوقف الماغوط عن إثارة المتلقي بطرح السؤال تلو السؤال ولكنه في هذا المقطع يستعين بفهم المتلقي» بتوجيه السؤال 
إليه كيف أوقظها من سباتئها؟ بمارس المتلقي سطوته في البحث عن كيفية ايقاظ الأمة وأخبارها بما يحدث» سؤال ينبني 
عليه فعل الكثير والإيقاظ هو البدءء ويبدأ الماغوط في خطواته باستخدام أسلوب الصدمة للمتلقي ومن خلاله الأمة 
النائمة. 
لو أعطينا اليوم جنوب لبنان طوعا واختياراً 


لطالبت غداً بشمال لبئان لحماية أمنها في جنوب لبنان 
.8 5 , 53010 122116 , 172123524 111011224 أهتأطقالة غ072اطلة .35:06 للدء , مقطو كة'(49) 
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ولو أعطيت كل لبان لطالبت بتركيا لحماية أمنها من لبنان ولو اعكيت تركيا لطالبت ببلغاريا لحماية أمنها من 
تتكرر (لو) في هذا الجزء 5 مرات متوالية في توقعات يراها الكاتب ستقع " إننا نقرأ النص وننساب مع خطيته» ثم 
فجأة نتعثر على شيء ما مزروعا فيها غير متوقع» فتحدث الرجة التي تنبه القارئ وتنفض عن العقل خضوعه وتخديره 


"00 هو ما أراده الكاتب من خلال وخز القارئ والأمة برسمه خارطة الأطماع والتمدد بتكرار المثل ب (لو). 
وملأت حقائبي بالخرائط والمستندات والرسوم التوضيحية 


وبممت شطر الوطن العربي أجوب أرجاءه مدينة مدينة وبيتاً بيت 

تتوالى الخطوات والقارئ يستحضر مع كل خطوة مقاربة للنص من مخزونه الثقافي السياسي وتنتهي العملية القرائية إلى 
كشف مواطن الإبداع والجمال في النص» ليس تلك التي أرادها الكاتب وحسبء ولا تلك التي توصلت الذات القارئة 
إليها فقط. بل مجموع العلاقة التفاعلية بين النص والقارئ وما ينتج عنه من أبعاد دلالية كثيرة» تتيح انفتاح النص أفقيا 
وعموديا أي باختلاف زمن القراءة ومستواها(!©2, والكاتب لا يتوقف عن استفزاز أفق توقع القارئ بالخطو بالنص في 
الاتحاه المغاير لرؤية القارئ حين يرتدي وجوه عدة ليوقظ نيام الأمة قبل أن يلتهمها العدو بأصوات ( التاريخ والفن 
والطب والأبوة » بلغة الفلاح والتاجرء بتوجه اليميني واليساري والعجوز والطفل ) وهنا يقف القارئ بذهن بعيد عن 
كونه صفحة بيضاء » فهو ذهن محشو بجملة من التمثلات والتصورات والخبرات الماضية التي تجعله يدخل منذ الوهلة 
الأولى في تفاعل مكثف مع النص الموجود بين يديه(2©2» ويمكننا القول أن ( العراف وقراءاته ) كان رديف توقع الذات 


5 , 21'9015 :3 1021151211126 :7311212 , :21171163511 212200 11 غ26 "210112 237231126 , (مط 2007) مااطقط , اكصتامم (50) 


2124 , 210183979 21561 غ2][ناد 11122 21011206 1111036 طتمة كقطلة كاتإقطع اتا , (جم 2014) تتوقكتط , طقل (51) 
0 5 , 6 ء , قناز تتطقطد , 12202110 

1272111110 02111 731215113111314 غ234 ]لتاكللة 210112'96 201515 , (جط 2004) تلتتتقطكلة'3 : 211211 200 , لاتتاطة زاج (52) 
.9 5, 21[201096 طة 2102 أدعدط انحط :'2157:03 ه2103 
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القارئة لما يحمله من دلالات القراءة على مستوى المضي والحاضر والمستقبل » وأن الكاتب قد ترك بياضات تستدعي 
فهم القارئ المسبق لما وراء النص وهو ما قلص سلطة الكاتب وبسط سطوة الذات القارئة في تناغم حواري بينها وبين 
النص. 


الخللاصة: 


لم يستقر مفهوم النص ف المنظومة المفاهيمية لعصيانه عن التحديد» ومرونته » ومراوغته » ثما جعله يمر بمراحل مهمة ف 
تاريخ النقد الأدبي المعاصر: النقد المرجعي وفيه يقرأ النص بمؤثرات خارجية ( التاريخ -الأيديولوجيا-الاجتماع ...)) 
النقد النصي وتتم قراءته فنيا وجماليا من واقع بحربة فنية خالصة, والنقد التحليلي ويكون النص فيه محورا تقوم عليه عملية 


تفكيكه لإعادة تشكّله من جديد, ولأن كل نص لابد أن يتأسس على ثلاثة مرتكزات هي: اللغة والبعد الخطي 


والتواصل كانت عملية القراءة تحاوزاً لقراءة سابقة لماء فالقراءة فعل متشابك ومعقد» وهي نتاج تفاعل النص(جهد 
الكاتب) والذات القارئة » التفاعل الذي غير النظرة السلبية للنص كونه قد صيغ صياغة نهائية» بإعادتما تشكل هيكليته 
مع كل قراءة ما يمنحه الاستمرارية والديمومة» وبما تحول القارئ من متلق مستهلكء إلى متلق منتج تتزايد إنتاجيته مع 


كل عملية قراءة» تتجاوز العمل الأدبي لتدرك الظروف امحيطة به ولا تتوقف عند تذوق النص بحدف المتعة. 


0000000 2ظظ 


1 , 3121110131 غ12تااأقصطقطط , 1 ] , غ21517/20121/19/3 2211621312 , (ج2 2010) 123531 , تتقمصطة 21 1 
11111 ]12طهةده21 

111111 23137 120 21621201 227211214 11 1113534 2113120177 21202311334[ , (123 2002) 01كذد , 1اع115102" 2 
16 2152023[115 :اتتطفولة , :1ا2نة مدزكلة7تة1 - دنككولر 

82 2122126 21012736 1011 2151261111 173123511 310152351 , (ج7 2000) 2736 تلدء , متمطاوكة' 3 
.111235111771 21303124 33 :'31335:03 310331 , 1 ) , )21011523 


210 :1)) , 231]3[3355/15 121121132632 2372112631 31011336 لدع13 , (جم 1995) داع مطقطع ]171 , تتاحة:35 4 
.لتطةمطتتحطلة 102126246 :125 , لتمدل تمسطنا 
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5 10آز/11 طأكناتق طمتطة كمقغمتك! 22012524 لصا :216212013 غمتلم سن , (0.6) ل2متمطتامط , متتطسلتط 5 
.113 21'31081 متتطاكنا , م2101 متمصسصةء غهله زممم , (ممووى 

88 13112 711 غ) 210192 لقمتةز 211201 ناطد' تلدع اط متتكلتاحط صاط 720تقطتام2 , تتاخمممط صلم 6 
3[ 3137311 033 , (2102037 للطقة؟ لالقط]! :ط)) , 1 ] , طامتدعلة صدذ1] , حر 


:'21(03 210233 , 3 ] , (لطلدعله 20طع723]ط :1ا) , 215909015115112 03555 , (جم 1993) 11132 , غ52ة6- 7 
مط 

0 21112202 1231102 ,(لإطمهةنلةء تتطلصتاطط :) ,2702169لع0قطة1 110نه2), ج1994 ) 58 
5 ,-21] وطمتلقط 

و 21012115/136 11122 ]12طةاكلتتط215 قلط "210312 215012626 2301011 , زجم 1999) .6 .لطتز , ممماطصتة 9 


1613 21223[115 , (لتتكلقط 211ء , مطامط متتدئتط :1) 

3 ]111 721215611211126 ]211211122 120115 , زج 2004) متتتطعلة'17:3 , 21131 لطلقء , لالخلطة قل .10 
., 211301024 لله زفطله غأدع2طاغتاتمط :"315:03 210301 , 

تأقتطة21 , 21'20111 21210591 135112011102 2161125531 , (ج2 1998) 11161 20لمقطتامط , تتوكجة لد 11 
1111 غ2 متوع21 غ2 11خ تططلة غ)2زتقطلة 

12. غ24ط2)كل21103 :3501771 , 1 ] , 3211:3511 2122116[3122 ,0ج 2001) 112 1لهتامط لمعقططول‎ 21115121013+ .[ ٠ 
13 (ج2 1995) 211ء , ماتتقط‎ , 22011011 21235 , ] 1 , 63/1014 , 310233 21335:02': 2122311237 21110 


2161 
:0 310333 , '72111013 21015336 212503 5آتلد] , (مم 1993) 201 0متقطتامط , 1"لاتتمصقط 14 
ك1 


نل ةقاط طتقطوط , 21037 غمتلمعلط15ةة غه'منتوله اع" , (م 1998) 20متقطتامم , تسطاكهمسقط1 2 .15 
662-22-7 2160 , عاتاصطتتة319 أدعتتصدرز , ع1طودكلة 21'20623/1 212200 

:1 :2111101112 , 312 تقتتطقء , 1 ] , 21121301 212236111136 21351711 , (جم 1997) 25502 للتاجقط , تتمقطا .16 
.7 11122511 110 تاطولة 

210231 036آ1/ق1211212 11132 311226122 21277216 1011 212351 232311314 , (جط 2007) 5قةكتا , اتالتتستقطا 17 
11 12نا1[ناء111 121ط2ةع21 210223 :21123351 ,1 ] , 

(/(2123 اعتقله غهغ1ناد 11122 2101220 أمتأطتنام عتمم مفصلة تتتقطع تحط , (دم 2014) منإووتط , تتطمل 2 .18 
.6 ء , 35532[ , 22202110 113[21316 , 

قلط 71136 ممخناصنة21 01ناكن غ12زنا2كة- غمسكلقط وتلماطئنط» , (دمم 2010) وجتتققط , 223:0 .19 
2136 نهم , (”متولئط غدل1كةن 1 22معقصسله 

11770 01315 , (0.223) , 52361126 121112773134 1 , (ججط 1996) 1020قطتتطط , طاماتحتطلة مطدء 20 
القطتاتهة :وطمصل , تتطههدع21 كت تقتصلة غ13ه زممط , 'ولطعصلة مقصلة؟ طتأكتقصسلة بامقصلة" , (دم 2004) 2 .21 
22711326 , طقتتدء31 طماأتكللة 

ماوع تسوز , “لوطع 215 212120139 علاكممتا غوطت(زة]21 كقطزه'21 غ21'15:2" , (مم 2010) هد , غقتلوء 2 .22 
.2 ء , 1©8طة720 216212611 أقطع الله تطتالناء 222[2124 , 201 كتلقاط تممطكلنا 

, :21121163511 10111251126 تكلقلة 11 2125011 21312017 1156200[126 , (2ط 2000/2001) كفطل , لونؤوء 23 
, 31132311 العتمطةرز , 11330اط للتمتقطله 0طدء القخختطكة , 215025 73020332 لعمقطلة 1 (223(551 أقلهد25) 
1 1721205 211115134 01552 , أقطاع نللهة:17 21202 غ53 1ابكا 

124 ع111 غ2ا11172 , 5 2017-201) 5121202 , للقطقط , 17:263535134 , 2320133 , 111 ككه]تؤوع21 .24 
3201623[ , 216353612 17312025 11طة31223 211155316 01512 , (2023(5]391 هكلم طل02ط0) , طتتوإدذكلة طاطقطلنا 
2123 , 1112ل لطتاحط علط تتطفتدع21 

3 :تنكل , 1 , 21633500 طذنأك]1 , زج 2003 / مطمق/ط 170 غ)) لتتقطة' صاط لتلمطلاه , متلتطمعمد كاد 25 
4 [126مطلاع21 اتنكتكللة 
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, 4 ا , "1721111111263 طأع1ا1[د 11 1312طكط" 1:26321 تتتطعلة'53 , (222 2004) 1211131220 , أقتتطاع ةطلج .26 
.721353 11120231216 022 ف ططلة تقل 

1 12212511112 :0502510 , 2162352 1120© 312251 3151021 , (ج 2013) 312220 طتاطط , علفتتةط تتحطلة 2 
., 2 كلا11[ غ2 1تاكتتاكلة 


70 123 :52820120 , 2113511 6120 21112111011211111[12 , جم 1991) م211 لقلصدد , 20 لتق طتتحر 28 
+ع 21202436 

. اتتاع 21123 :125 , 328111 121156262431 , 122001265 لتتطه 2221 ,30 201) 1و تتمطلة 20 متخ طتتحر ,29 
111626 01132 :211227011 , 27/5 23/2 1212 2110111 فقطلة , (جط 1993) علتلقتطلة 0ط3ء , 20أكتمط 2 .30 
ع تمل زله 

1424 ع , لتطة تله غملتعدز , لقصلة أمتتدعهه 6" , 0.0) 2 .31 

:1102 , '2133:03 310233 , 1363601034 11اكنا' 316313013 23731136 , (122 2001) 01513122 , 1211532 .32 


1 021قطالة جهمكاتقتطلة 

:1 121151111126 :7313131211 , :2171162511 212200 11 ]3101132 2373112214 , (هج7 2007) مااطقط , اكطتتط 33 
21 

5 111283 0الطع 21123 312150 تقد 111ط31'20 31235 , (حط 2009/2010) 2211563122 غ213 , 10130 تتام 34 
731111536 213035 117:26نك! , 11كثالآ لقتقطة' :دكقتتطكة , (اكدعططلة 312200 1 (2غ12نككلنال طلتقطط) , طتاكفحطلة 
1631212 211115126 01512 , له 772161155 

1 2130311113 2110311237 :011012 , 1 ] , 215531331 تتتطهكقطط , حجر 1994) 123522 , لتقاجة1 35 
1 21203111 2112311237 , 1 ) , 1355:35/1/1لة طامتتطللد لتلطة) , زمم 1993) 10ع53 , صتامهة؟ ,36 
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